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Jag skall i ett antal artiklar ge en framstéllning om det nyss avs utade seklets musikaliska
strémningar och den gitarrmusik som detta resulterat i. 1900-talets gitarrmusik & naturligtvis ett
enormt stort &mne och jag har valt att begrénsa omradet pa foljande sitt: Jag kommer att inrikta mig pa
de kompositérer som tillhor musiklivet i stort och som paverkat musikhistorien oavsett instrument eller
ensembletyp. Tarrega, Barrios, Sainz de laMaza, Duarte och Dyens ma varanog sa viktiga i
gitarristkretsar men deras inflytande for Gvrigt &r inte stort. Det finns tva orsaker till att jag valt denna
typ av framstélining. Den forsta & att jag vill placerain gitarrens musik i de stora musikaliska
utvecklingslinjerna. Den andra &r att jag med denna artikelserie vill ge lasaren en storre
repertoarkannedom. Genom att spéacka texten med namn pa kompositorer hoppas jag att den
intresserade skall ga vidare och sjalv utforska dessa kompositorers gitarrmusik.

GHNHONLIWM

Det sena 1800-talets och tidiga 1900-tal ets mest betydande kompositér hette Richard Wagner
(1813-1883). For att 6ka musikens uttryckskraft hade Wagner fyllt sina operor med kromatik i
mel odierna, kryddat ackorden med férhaliningar och harmoniken med enharmoniska forvaxlingar.
Detta gjorde att grunderna for tonaliteten borjade ruckas. Med detta menas att man i Wagners musik
ibland inte kan hora var det tonala centret ligger eller vad de ovanliga ackorden stér i for slags
forhallande till detta centrum. Franz Liszt (for 6vrigt Wagners svarfar) m fl fortsatte denna utveckling
och Liszt skrev i slutet av sitt liv faktiskt stycken " utan tonalitet”.

En annan viktig stromning under 1800-talet var den nationella. K onstnarer i manga lander,
kanske framst de i Europas utkanter (t ex Ryssland, Osteuropa, Spanien, Skandinavien) sokte sin egen
nationellaidentitet och ville gérasig av med influenserna fran framst Tyskland, Italien och Frankrike.
Man sokte ofta efter det lite exotiska och mystiska i den folkliga kulturen, t ex romernas musik i
Spanien, Balkan och Osteuropa. Detta sbkande efter exotism skulle sedan gora att man &ven
intresserade sig for andra lénders folkmusik. Det kan hér vara intressant att se sambanden mellan de
olika konstarterna. van Goghs intresse for japansk konst, Gaugins for Stilla havets 6vérld och svensken
Ivan Aguélis malningar fran Egypten kan jamforas med Puccinis influenser fran Kina och Japan och
Debussys intryck fran indonesisk och spansk musik. Manga andra fransmén som t ex Ravel, Bizet och
Ibert skulle for 6vrigt ocksa hamtaintryck frén Spanien.

SHALRP DOAN

De romantiska tonséttarna under 1800-talet var intresserade av de stora gesterna.
Symfoniorkestrarna utokades succesivt fran Beethoven, Berlioz och Wagner for att slutligen kulminera
i Mahlers attonde symfoni och Schonbergs Gurrelieder med manga hundra, ibland upp till tusen
musiker. Den kammarmusik som komponerades av de stora tonséttarna under detta sekel var framst
inriktad pd instrument som piano, violin, violoncell och n&gra fatill. Gitarren hade ingen plats varken i
orkestrarna eller i kammarmusiken hos dessa kompositérer (med undantag av vissa tidiga romantiker
som von Weber, Berlioz och Schubert som anvant gitarren i vissa mindre betydande verk). Romantiska
gitarrkomponister som Mertz, Regondi, Coste, Sychra, Vifias, Arcas, Tarrega och Manjon m fl verkade
relativt isolerade fran den 6vriga romantiska musikscenen. Under 1900-talets forsta ar forde dock
senromantikernas stkande efter nya ovanliga klangférger i orkestreringen med sig att gitarren blev
” upptackt” pa nytt.

Sommaren 1904 borjade Gustav Mahler (1860-1911) komponerasin 7:e symfoni. Den sats
han pabdrjade denna sommar var den fjarde, kallad " Nachtmusik” och denna sats & férmodligen den
forstai den symfoniska historien att innefatta gitarr. Symfonin avslutades sommaren 1905 men
uruppfordes inte forrén den 19 september 1908 (i Prag med Mahler sjdv som dirigent). Det var kanske
just i Wien som gitarren forst skulle komma att anvandas av de moderna tonsittarna. Samma & som
Mahlers sjua uruppférdes anvande en annan Wien-tonséttare, Franz Schreker, gitarren i sin orkestersvit
" Der geburtstag der Infantin”. Schreker skrev aret dérefter sin stora opera” Der ferne klang”. Denna
opera som uruppfordesi Frankfurt 1912 skulle bli hans stora genombrott. Ocksa hér finns gitarren med
i orkestern. Gitarren har under 1900-tal et faktiskt blivit ett instrument som ofta anvantsi just
operaorkestrar: Jules Massenet i sin” Don Quichotte” fran 1910 och Manuel de Fallai sin”Lavida
breve’ frén 1905 (uruppford i Nice 1913) for att ndmna nagra av de tidigaste exemplen.



Mahler tillh rde dem som definitivt t njde tonalitetens gr nser till det yttersta och ibland
faktiskt verskred dessagr nser. Men den som skulle ta steget fullt ut och komponera musik som helt
och h llet| mnar detonalasystemen ochd rdet r der full °j mst lldhet® mellan den kromatiska
skalans tolv toner var dock Arnold Sch nberg (1874-1951). Sch nberg komponerade sinaf rsta
stycken i ett mycket romantiskt tonspr k och precis som Mahler skulle han berika harmoniken med allt
fler komplicerade dissonanser. Sch nberg kom till slut till den punkt r 1908 d han komponerade sina
f rstaatonalastycken. Sch nberg verkade ven som| rare och bland hans el ever fanns Anton Webern
(1883-1945) och Alban Berg (1885-1935). Dessa tre har sedan kommit att hyllas som n graav seklets
mest betydande tons ttare. B de Berg och Webern skulle snart f 1ja Sch nberg och skriva atonalt.
Webern skrev 1913 sinafem stycken f r orkester op.10 och i detta verk finner vi f r f rstag ngen
gitarreni ett verk av n gon ur Sch nbergkretsen. Dettatorde ven varadetf rstaatonala stycket som
anv nder sig av gitarr. Alban Bergs opera°®Wozzeck® (1922) blev den f rsta atonala operan samt ven
det st rstaverk i denna stil av n gon av de tre wienarna. | caféscenen i denna operafinns en gitarrist
med p scenen.

I b rjanav 1920-talet b rjade Sch nberg k nnaatt han beh vde en ny slags musikalisk logik f r
att ordna det musikaliska materialet. Detta resulterade i formulerandet av tolvtonssystemet som blev
1900-talets viktigaste teoretiska system. Def rsta styckena som anv nder detta system kom 1923. Aret
efter anv nde Sch nberg gitarrenf r f rstag ngen, i Serenaden op.24 f r ttainstrument. Han skulle
senare, precis som Berg, hamed gitarr i orkestern i sina operor °V on heute auf morgen® (1928/29)
samt °Moses und Aron® (p b rjad 1930, ofullbordad). 20-talet skulle ocks bli det sekel d tons ttarna
p dlvar b rjadeintresserasigf r gitarren, inte minst genom Segovias insatser. Detta kommer jag att
g inp n rmarei avsnittet om Paris. 1925 och 26 kom Webern nen g ng att anv ndagitarreni sina
s nger op. 18 och op. 19. Dessa verk tillh r definitivt p rlornai kammarmusiklitteraturen f r gitarr.
Andraelever till Sch nberg som komponerat f r gitarr r Hans-Erich Apostel (Sechs Musiken op.25
f rsologitarr fr n 1955 samt en del kammarmusik) och Roberto Gerhard (Fantasy f r sologitarr fr n
1957 samt kammarmusik).

Josef Matthias Hauer hette en annan  sterrikare som var samtida med Sch nberg och m rkligt
nog uppfann ven han ett liknande system som baserasp serier om tolv toner och det uppstod strider
mellan dessa om vem som var f rst med idén. Hauer har dock inte haft n got stort inflytande i
musi khistorien och hans system har inte studerats i sasmmautstr ckning som Sch nbergs. Hauers enda
verk med gitarr renduof rfl jt och gitarr °Zw Iftonspiel® fr n 1948.

M ngaandrai Wien tog starkaintryck av Sch nbergs krets ven om de inte direkt var hans
elever. En av dessavar Hans Holewasom f ddesi Wien 1905 men som 1937 flyttade till Sveriged r
han dog 1991. Holewavar en av def rstaatt anv ndatolvtonstekniken i Sverige. Holewa
komponerade p 1980-talet en m ngd styckenf r gitarr, t ex Fantasiae Ricercaref r sologitarr, en
Concertino samt kammarmusik.

Ernst Krenek (1900-1991) hade pr vat fleraolika stilar innan han p  30-talet dlutgiltigt b rjade
komponera enligt tolvtonstekniken. Hans bidrag till gitarrepertoaren best r av en svit fr n 1957, som
f rstp senare rb rjat framf rasoftare, samt en m ngd kammarmusik m m. Aven utanf r Wien
spred sigs sm ningom detta system. Den Schweiziske tons ttaren Frank Martin experimenterade f r
f rstag ngen med tolvton 1933 i sinafyrakortastycken f r gitarr. Han kom sedan att anv nda denna
teknik p ett odogmatiskt s tt blandat med influenser fr n °neoklassicismen® somjag skall g inp i ett
kommande avsnitt. © M rten Falk
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Skillnaderna har alltid varit stora mellan fransk och tyskspr kig musik. Anda sedan Couperin och
Rameau till Berlioz, Franck och Saint-Saéns har franskatons ttareintresserat sigf r klangen. Skall
man generaliserakan man s ga att fransm nnen genom historien har komponerat med klangf rger
medan tyskarna har arbetat med linjer och storaformer. |  sterrike och Tyskland i b rjan av seklet var
den stora konstriktningen expressionismen, b deinom m leri, poesi, teater och musik. Det finns tydliga
paralleller mellan Schieles och Kokoschkas m leri, Trakls poesi och Sch nbergkretsens musik. |
Frankrike var det d remot impressionismen som var den stora konststilen. M lare som Renoir, Pissarro
och Monet har mycket gemensamt med framf rallt Debussys musik. Parisblev i b rjan av seklet det
storacentret f r konstn rer fr nhelav rlden. M lare som Picasso och Dali, arkitekter som Le
Corbusier, f rfattare som Joyce och komposit rer som Stravinskij bosatte sig i staden och f rdein nya
impulser och ny experimentell konst.
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Paris skulle snart bli en sm Itdegel med ett otal ismer + kubism, surrealism, dadaism m fl.
Komposit ren Erik Satie umgicks med m nga konstn rer inom dessa grupper och f rdein derasid er i
sin musik. Saties musik var oerh rt orginell och m ngatons ttare som t ex Debussy? och gruppen / H/
6L skulletastarkaintryck av honom. Debussys musikaliska impressionism skulle ocks varamycket
betydelsefull f r den kommande generationen med komposit rer som Ravel®, Dukas och Albert
Roussel* (1869-1937). Roussels 6HIRMDRS  fr n 1924 rett av def rstasologitarrstyckenaav en
betydande fransk tons ttare. Samma r komponerade Georges Migot (1891-1976) sin tresatsiga 3RXU
XQKRPPDIHj] &MXAH' HEX\WAK. Migot villei sin musik kombinerainfluenser fr n Debussy med
franska barocktons ttare som Rameau. Det samma kan s gas om Jacques | bert (1890-1962) som dock
h mtade mycken inspiration fr n spansk musik. Ibert komponerade sitt f rsta sologitarrstycke,

) WDQDVH 1926 och skulle sedan skrivaen del till p 30-talet + bl aden popul ra ( QUERMf r gitarr
ochfl jt. Komposit ren och kritikern Gustave Samazeuilh (1877-1967) som skrev i Debussys
efterf 1jd komponerade 1925 en 6pUp@DAHf r Segovia

/ W6l RK/ [ FRBIGTH UPXHO

°Vi har f tt nog av skyar, b ljor, akvarier, vattunymfer och nattligadofter®. Orden rf rfattaren
Jean Cocteaus. 1920 samlade han kring sig en grupp ungatons ttare som f rdes samman i sin beundran
av Satie, Picasso och Stravinskij. Dessatons ttare hade det gemensamt att de ville g rasig av med
inflytandet fr n romantikensk nslostormar och impressionismens nostalgiskatonm leri. Devillei
st llet propageraf r en musik med renalinjer och enkla, vardagligak nslor. Denna estetik tog sig dock
mycket olika uttryck hos de individuella konstn rerna. Namnet / H/6l] myntades av journaisten,
pianisten och tons ttaren Henri Collet® och omfattade komposit rerna Georges Auric (1899-1983),
Louis Durey (1888-1979), Arthur Honneger (1892-1955), Darius Milhaud (1892-1974), Francis
Poulenc (1899-1963) och Germaine Tailleferre (1892-1983). Alla dessa sex tons ttare hadei unga r

! Kandinsky ouppfann® det abstraktam leriet inspirerad av Sch nbergs upph vande av tonaliteten. Sch nberg

m ladef ocks ochst Ilde ut tillsammans med Kandinsky.

2 Enligt Segovia ville Debussy g rnakomponeraf r Llobets gitarr men denne struntade i att visa honom hur han
skulleg till v ga.

3 Enligt Jos de Azpiazu lovade Ravel att komponera en gitarrkonsert f r Segovia men hansf r tidigad d
hindrade honom.

4 Roussel var Saties| rarei kontrapunkt.

° Enligt Pujol komponerade Collet ett styckef r Segoviarunt dennatid som denne dock aldrig spelade offentligt.
Denna komposition har jag e kunnat finna och den tycksvaraf rsvunnen.



f tt mycket hj Ip av Satie. B de Auric och Poulenc hade umg tts med Satie sedan tidiga ton ren.®
Milhaud skrev sin BHIRMDD RS f r sologitarr 1957, Poulencs ber mda 6DUDEDQ3Hkom 1960 och
Auric komponerade samma r en + RPPDIH] $GQR0 XAUDf r gitarr. Det rintressant att se hur
olika dessa stycken | ter, trots alla yttre gemensamma faktorer. Milhauds och Aurics stycken r
t ex mycket mer modernai tonspr ket n Poulencs stycke.

| takt med att derasframg ngar kadeb rjade Satie allt mer att distansera sig fr n de sex. 1923
bildade Satiei st Ilet en ny grupp med ungatons ttare, / { FRBIGBUPHOI vilken bl a Henri Sauget
(1901-1989) ingick. Sauget skullef storaframg ngar med framf rallt sin balletmusik. Hansf rsta
styckef rgitarr ren hyllning till Manuel de Falla, BROERTXHfr n 1958. P 70-talet skulle han skriva
endel till, b def rsologitarr och f rfl jt och gitarr. Tv andrafranskatons ttare som hade mycket
gemensamt med de tidigaren mnda, ven om de adrigingick i n gon av dessa grupperingar, var Jean
Francaix (1912-1997) och Jean Rivier (1896-1987). Francaix namn st mmer ovanligt v | inp hans
personlighet och musik som r helt igenom franska. N r Saint-Saéns dog utropade den nio- rige
Francaix °Jag skall ers tta honom! Han har bl a skrivit en gitarrkonsert, stycken f r sologitarr samt
kammarmusik med gitarr. Riviersmusik v xlar mellan impressionism och neoklassicism. Rivier
komponerade p 70-talet n grastyckenf r sologitarr.

1 HHNOWERWP

Les Six s kande efter enkelhet i uttrycket och renalinjer i musiken anknyter till enstr mningp 20-
talet som kom att kallas Q-RNDWIFMP eller Q \DNDIKHATons ttarnainom dennariktning villen fram
till en objektivitet och str vade efter att uppn den °sakliga® polyfoni man s g hos barockens m stare.
Deimiterade g rnaformer fr n barocken eller wienklassicismen. N r man | ser om neoklassicismen
kanman| ttf intryck av att den renr relse som uppstod v Idigt pl tsligt p 20-talet. Studerar man
detta noggrannare finner man dock snart att den mer r att betrakta som en radikalisering av en | ng
linje klassicistiska tons ttare fr n Mendel ssohn och Brahmstill en rad komposit rer runt sekel skiftet
somt ex Nielsen, Reger och Busoni somallap ditt s tt tog starkaintryck av pre-romantisk musik.
Man hittar ocks m nga verk med klassiska formtyper hos Debussy och Ravel liksom hos Sch nberg.
Prokofjevs klassiska symfoni fr n 1917 r ven den en fingervisning om vad som| gi luften.

SWDYLONIVRK + LQGHP W
Igor Stravinskij (1882-1971) genomgick flera olika faser i sitt komponerande. Den
f rstafasen brukar kallas den ryska, det var under denna period han skrev sinatre ber mda baletter:
( @NIHD 3HAKWMD och 9nNRIHJ Den f rstaav dessa r tydligt inspirerad av b de hans| rare
Rimskij-Korsakov och av Debussy. Med 3HMKMWMD och framf r allt 9nURIHUhittade han en helt egen
stil av hamrande °barbariska® rytmer och polytonalitet, dvs fleratonarter som f rekommer samtidigt.
Dettavar enannan utv gf r att utvidga och f rnyaharmoniken nden Sch nberg kom fram till. Under
dennaf rstaperiod skrev han ocks operan 11 NMJD®Rsom (liksom m nga 1900-tals operor)
inneh ller gitarr. 1918 skrev Stravinskij sinafyraryskas nger som han 1952 instrumenterade f r
sopran, fl jt, harpa och gitarr. Detta r ett av deriktigt fina kammarmusikverken med gitarr. Fr n c.a
1920 med baletten 3XGLAHI ( ver melodier av Pergoles) intr der Stravinskij i den neoklassiska
perioden. Denna period kom att vara ndatill b rjan av 50-talet d han pl tdigt b rjade anv ndasig av
tolvtonstekniken.

| sinasamtal med Robert Craft s ger Stravinskij att gitarren r ett av hans favoritinstrument men
att det tyv rrintefinnsn gradrivnainstrumentalister f r dettainstrument. Dettap st ende r
uppseendev ckande eftersom Stravinskij bevisligen b dek nde och h rde Segovia, Barrios’ och
Bream® spela. Stravinskij s ger ocks att han anser lutan vara det mest full ndade och mest personliga
av dlainstrument. P ett annat st Ile fr gar Craft om den nyaste musiken som Stravinskij h rt och vad
som karakteriserar den. Stravinskij svarar: °Den Q DWMmusiken jag sett p  sistonde r en luttabulatur
fr n 1551 av Adrien Le Roy. Det karakteristiskaf r den musiken r att varendastycke renp rla.’
Om han nu tyckte s mycket om gitarren och lutan, varf r skrev hand intemer f r dessainstrument?
Detta r naturligtvisom jligt att vetan got om, men en av orsakerna kan ha varit Segovias motvilja
mot Stravinskijs musik. Det finns en historia som Segoviag) Iv ber ttade d r Stravinskij fr gade

®N r Auric var endast 13 r gammal arrangerade Satie en konsert med hans musik.

"B.D.Prados ger sig haett vykort fr n Stravinskij till Barriosd r Stravinskij bl an mner Barrios°melodi sa
musik® (A. Barrios: Un Genio... Ed. Araver 1985, s 109). Deskall hal rt k nnavarandrai Bryssel 1934 enligt R.
D. Stover, s151

8 Tony Palmer, s91
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Segoviavarf r denne aldrig bett honom om ett stycke. Svaret blev: °D rf r att jagintevill f rol mpa
din musik genom att inte spela den®.

Paul Hindemith (1895-1963) r knadesi mitten av seklet som en av de mest inflytel serika
tons ttarna. Aven om hans popul ritet sedan dess har dalat, spelas han naturligtvis fortfarande en del.
Hindemithstidigamusik r romantisk, ibland p gr nsentill expressionistisk menfromb rjanp 20-
talet b rjade han skriva en neoklassisk musik framf rallt inspirerad av Bachs polyfoni. Hindemith
lanserade termen * HEIDXFHKMWP XMN Med detta menas musik som  r °demokratisk® och till f r alla att
anv nda. Hindemith skrev 1925 sitt 5RQERT r tre gitarrer, ett stycke som fortfarande r popul rt bland
m ngagitarrtrios. Id n om bruksmusik togs upp av andratons ttare, framf rallti Tyskland.

Carl Orff (1895-1982) var en av f tons ttare som stannade kvar i Tyskland under nazisternas
f rtryck. Carl Orffs mest ber mdaverk r &DUPLDIARDDsom rp verkat b deav Stravinskijs
9nWRIHJoch av Hindemiths neoklassicism. Orff har genom att bygga vidarep Hindemithsid er om
bruksmusik f tt stor betydel se genom sina pedagogiska stycken. Orff har ocks anv nt gitarreni en del
av sin kammarmusik.

Harad Genzmer (f. 1909) var elev till Hindemith och har komponerat i en stil som mycket
p minner omsin| rares. Genzmer har skrivit en hel del f r gitarr, bl aen sonat och en sonatinf r
sologitarr samt en konsert f rtv gitarrer. Werner Wolf Glaser f ddes 1910i K In och var ven han
elev till Hindemith. Glaser har sedan 1943 varit verksam i Sverige+b desom| rare, dirigent, pianit,
recensent och tons ttare. Glaser anv ndef rf rstag ngen gitarr i sitt komponerande 1972 och har
sedan dess skrivit b def r sologitarr ( ven f r atgitarr), gitarrduo samt kammarmusik med gitarr.

Andra neoklassiska tons ttare fr n centraleuropa under denna period som komponerat f r gitarr

r Willy Burkhard (1900-1955), Franz Burkhart (1902-1978), Hans Haug ( 1900-1967), Alfred Uhl

(1909-1992), Jean Absil (1893-1974) och Johann Nepomuk David (1895-1977).

6HIRYID GH) D@y RK DQED X QQQIDUL3 DUV
1924 gav Andres Segoviasin f rstakonsert i Paris. Konserten blev en otrolig succ . |

publiken satt m nga av Paris musikaliska och intellektuella storheter. Segovia spelade bl a Roussels
6HIRVID(D och Manuel de Fallas + RPPHIDMIj ' HEXWX (1920). Fallas stycke skrevsf r Miguel Llobet
och rettavdef rstasologitarrstyckenan gonsin att skrivas av entons ttare somintes Iv r gitarrist.
Henri Pruniéres som var
redakt rf r/ D5HXHO XMFD®ibad Falla att bidra med ett stycketill ett nummer av tidningen som var

gnat minnet av den nyligen bortg gne Debussy. | dlutet av det korta stycket har Fallainfogat ett citat
fr n Debussys pianostycke / D6RUPHAEQ/* WIHDAH(kv lleni Granada). Fallas stycke har alltsedan det
uruppf rdesav Emilio Pujol i december 1922 ansetts som ett av m sterverken i gitarrlitteraturen.
Manuel de Fallablev en viktigf reg ngaref r m ngaspanska musiker genom att f ra samman
impressionism, spansk nationalromantik och neoklassicism till en mycket egensinnig och sp nnande
musik. Ungrarna B laBartok och Zolt n Kod lys™ musik visar upp liknande tendenser men med
intryck fr nde steuropeiskaromernas musik i st llet f r de spanska.

Ungef r runt sammatid som Falla skrev sitt gitarrstycke b rjade Segoviasitt livdl nga arbete
med att vertala komposit rer att skrivaf r gitarr. Denf rstaatt infriahansf rhoppningar blev den
spanske nati onalromantikern Federico Moreno Torroba (1891-1982). Torroba skrev sitt f rsta
gitarrsycke 1923 och skulle sedan bli en av de dlraflitigaste av Segovias komposit rer med sina ver
hundra stycken f r sologitarr, sina gitarrkonserter och en stor m ngd kammarmusik f r gitarr. N ste
komposit r at komponeraf r Segoviablev Joaquin Turina (1882-1949) med sin ) DQEMD 6HM@XD
RS fr n1923. Turinavar en av m nga spanska musiker att studera kompositioni Paris. 1907 h rde
Alb niz Turinasf rstapianokvintett som var tydligt p verkad av fransk impressionism. Efter konserten
r dde Alb niz den unge komposit renattist llet gnasig tenmusik inspirerad av Spaniens egen
kultur, fr mstd flamencon. Dettatog Turinafastap och liksom hos Falla kan man hos honom finna
influenser b de fr n de franskaimpressionisterna och den genuint spanska musiken.

Samma r (1923) framtr dde Segoviaf rf rstag ngeni Mexikod r hantr ffade tons ttaren
Manuel M. Ponce (1882-1948) som det ret skrev sitt f rstaverk f r gitarr: 6RDWO H LFDQD Segovia
och Ponce skulle snart bli n rav nner och Segoviaans g alltid Ponce vara den mest beg vade av dla
de komposit rer han samarbetat med. 1925 flyttade Ponce (vid 43 rs Ider!) till Parisf r att studera
kompositionp ( FRBILRPDBIGH0 XMTXHf r Paul Dukas. | samma klass som Ponce fanns den unge
blinde spanjoren Joaquin Rodrigo (1901-1999). B de Ponce och Rodrigo var i sin musik mycket
influerade av Falla. Rodrigo komponerade sin =DDEDQED GNICDT 1 gitarr 1926. Detta stycke r

10 et brev till Ponce 1939 skriver Segovia att Kod ly har skrivit en svitf r gitarr. A. Gilardinop st r sig
dessutom ha ytterligare information som tyder p att denna svit verkligen existerar.



till gnat °Luis Milans vihuela.** Ponce och Rodrigo fortsatte att komponeraen m ngd musik f r gitarr
och de skulle snart bli tv av de mest spelade av alla gitarrkomposit rer.Precis som Ponce och Rodrigo
studerade tysk/kubanen Joaquin Nin-Culmell (f. 1908) f r Dukas under 30-talet. Han tog dessutom
lektioner f r Manuel de Fallai Granada. Nin-Culmell skrev sitt f rstaverk f r gitarr 1929, / DO DINGH
<(Qq PLIR Som titeln antyder r det till gnat Matilde Cuervas och hennes man Emilio Pujol. Han har
ocks skrivit ett variationsverk ver ett temaav Mil n. En annan latinamerikan som vid dennatid var
bosatt i Parisvar brasilienaren Heitor Villa-Lobos (1887-1959). Villa-L obos komponerade 1924-29
sna ( WGV r Andres Segovia. Av de komposit rer som f rs g Segovia med nya stycken var
Villa-Lobos den mest experimentella och nyskapande. Hans gitarrmusik r visserligen n got mindre
modernistisk nhans vrigamusik menh r rhanist llet nyskapande p det instrumental-tekniska
omr det. Dessaetyder inneh ller en m ngd aldrig tidigare anv ndateknikarter. Villa-Lobosvar § v
gitarrist och hade redan komponerat en hel del solomusik f r instrumentet runt sekel skiftet.?

| Paris bodde vid dennatid ven polacken Alexandre Tansman (1897-1986). | unga r hade
Tansman framf rallt komponerat i Chopins efterf 1jd men efter flytten till Parisp 20-talet tog han
starkaintryck av Ravel och framf rallt Stravinskij som han till och med skrev en biografi ver.
Tansmanr knadesp 20-talet i Paris som en av de mest intressanta ungatons ttarna. En stor del av
hansmusik r numerasnudd p bortgl md vilket r synd eftersom han har skrivit m ngaintressanta
verk. Tansman | rdek nna Segoviai b rjan av 20-talet och 1925 komponerade han sitt f rsta stycke
f rhonom: O O XUN\D Tansman skrev m ngafler stycken f r gitarr under hela sitt liv. Av dessa spelas
endast ett f tal och det finns mycket fin musik att uppt ckaf r nyfikna gitarrister.

Tv spanskatons ttare som studerade i Parisredani b rjan av 10-talet var Oscar Espl  (1886-
1976) och Federico Mompou (1893-1987). Espl studeradeb def r Max Reger i Minchen ochf r
Camille Saint-Saénsi Paris. Han levde m nga ri exil i Belgien men skrev nd en mycket typiskt
spansk musik blandat med influenser fr n Debussy och Stravinskij. P 20-talet skrev Espl ensonat f r
Segoviaeller LIobet som senaref rsvanninnan den blev f rdigst 11d. Efter komposit rensd d hittades
ensonat f r harpasom visadesf r harpisten Zabal eta som dock tyckte att stycket var b ttrel mpat f r
gitarr. Jos Tomasgjorded ett arrangemang av sonaten och n r han visade den f r Segovia bekr ftade
denna att detta var den borttappade sonaten.

Mompou var bosatt i Parisi m nga runder f rsta halvan av seklet. Han skrev framf rallt f r pianat,
ett instrument han beh rskade full ndat. Han beskriver 5 Iv sin musik som °primitive och han villen
ett maximalt uttryck med minimala medel. Liksom Fallaf re honom blandade han influenser fr n
spansk (framf rallt katalansk) folkmusik med impressionism. Mompou har skrivittv verk f r gitarr,
6XMWM&ERP SRUMDXDT r Segoviaoch &DPR, ' DPDQ  f r Narciso Yepes.

Den belgiske tons ttaren Henri Gagnebin (1886-1977) studerade f r Vincent d’Indy vid Schola
Cantorum i Parismellan 1908-16. | unga r var han mycket p verkad av impressionisternas tonspr k
men hans senare musik r framf rallt klassicistisk. Gagnebinstre gitarrstycken r till gnade Segovia
men framf rdes adrig av denne. Detta kan vara orsaken till att dessa stycken ni dag r negligerade av
de flesta gitarrister™®. Antonio Jos (1902-1936) spenderade endast n gra somrar i Paris men
influensernafr n Ravelsmusik r mycket tydliga, framf rallti sonaten fr n 1933. Jos skrev faktiskt
ett styckef r gitarr innan han skrev sin numeras popul rasonat: 5RPCH@R, QDQMDDetta r ett
vackert stycke som bygger p en folkvisafr n Burgos, Jos s hemstad. Andra spanjorer som t ex Joan
Man n(1883-1930), Adolfo Salazar (1890-1958), Vicente Arregui (1871-1925) och Eduardo Lopez-
Chavarri (1871-1970)

" Det ranm rkningsv rt att Rodrigo redan vid dennatid k ndetill Milans musik f r vihuela. Den som
f rde fram dennamusik var Emilio Pujol somf rf rstag ngen framf rde musik av 1500-talets
vihuelam stare 1926 och som publicerade sinaf rsta arrangemang av sammamusik 1928.

2 villaLobosf rsta komposition var en Mazurkai D-dur f r gitarr, skriven 1899. Manuskriptet till detta stycke r
f rsvunnet. Hans tidigaste bevarade gitarrkomposition r 1908-12.

13 Dessa sycken kommer att f  sitt skandinaviska uruppf rande den 6:emarsi  rhusav Erling

M Idrup.



komponerade under dennatid musik f r Segovia, mer eller mindre i samma tradition som de tidigare
n mnda.
©M rten Falk 2000
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Gitarren har dltidi f rstahand f rknippats med Spanien men faktum r att Italien har en n stan
likal ng och betydande gitarrhistoria. Anda sedan Melchior Barberiis gitarrfantasior fr n 1549 har
italienska komposit rer altid bidragit med h gkvalitativ gitarrmusik (Corbetta, Roncalli, Boccherini,
Moretti, Paganini, Giuliani, Legnani, Ferranti, Mozzani etc). Italiens musikliv har annars varit
synonymt med opera och m ngaav de storatons ttarnai Italien har n stan uteslutande gnat sig t
denna konstform. Under 1800-talet s kte framf rallt Verdi efter en nationell italiensk musik. | b rjan
av 1900-talet st ddes denna nationalism 5 Ivklart av deitalienska fascisterna. S kandet efter en typisk
italiensk musiktradition gjorde att man b rjade teruppt ckasin musik fr n 1500, 1600 och 1700-talen
p sammas tt som man i Frankrike och Spanien utforskade sin musikhistoria.

De fascistiska makthavarna hade inte en lika utarbetad politik gentemot konsterna som nazisterna
i Tyskland och sterrike. De modernistiska experimenten i Italien kunded rf rfortg relativt ost rt.
En av de viktigaste litter raoch konstn rligastr mningarnai Italien under sekletsf rsta rtionden var
futurismen med m lare som Severini, Boccioni, Carraoch Balaoch f rfattare som t ex Marinetti. De
uttryckte ett f rakt f r all gammal konst och tradition samt hyllade maskinen, kriget och v Idet. Denna
konst kunde naturligtvis utan problem anpassastill fascistisk ideologi och Marinetti skulle bl af en
framskjuten position hos Mussolini.

* HHD IRGHGHTR WEQ/

Inom musikens sf r kom futurismens historiel shet att f mycket liten betydelse. De f
musikaliska uttrycken f r dennariktning var v | Francisco Pratellas 0 XMFD) XMUMB och L uigi
Russol os bullerkompositioner. Det blev ist llet musikforskningen som skulle ut vadet fr msta
inflytandet ver deitalienskatons ttarna. Alfredo Casella (1883-1947), Gian Francesco Malipiero
(1882-1973), Ildebrando Pizzetti (1880-1968) och Ottorino Respighi (1879-1936) var fyratons ttare
somkallades \BYJHHDMRHeftersom derasf delsedagar intr ffade runt detta r. Def rdes ven
samman av en snarlik estetik med influenser fr n den italienska barockmusiken med komposit rer som
Monteverdi och Vivaldi samt fr nb de neoklassicismen och impressionismen. Dettaf r kanske sitt
allra omedel baraste uttryck i de orkesterarrangemang de gjorde av |dre musik. F r oss gitarrister r
Respighis tre orkestersviter $ QMAHA@J HHEDUHSHIMXR (1917, 1924, 1931), de kanske mest
intressanta av dessa. | dessa stycken har Respighi transkriberat ren ssans- och barockmusik f r luta och
gitarr till modern orkester (den sista sviten slutar med en Passacagliai g-moll av Roncalli, orginal f r
barockgitarr).

1993 gjorde Angelo Gilardino en sensationell uppt ckt. N r han gick igenom gitarristen Luigi
Mozzanis (1869-1943) papper hittade han ett tidigare ok nt gitarrverk av Respighi. Manuskriptet som

r utan titel inneh ller 12 satser som allag ri olikatonarter (C-dur, amoll osv med kat antal b-

f rtecken till bess-moll). Det verkar som om syftet varit att forts ttatills alla 24 tonarterna avklarats
(detta r bara spekulationer fr n min sida eftersom verket inte omtalas av vare sig Mozzani eller
Respighi). Stycket skrevs antagligen n gon g ng mellan 1900-1909 och r d rigenom det kanskef rsta
gitarrstycket n gonsin av entons ttaresom § Iv e r gitarrist. Respighistonspr k ri detta verk
senromantiskt och han hade nnu inte hittat sin mogna stil.

Av de vrigatons ttarnai * HHID IRHGHOR WIQWD r det endast Malipiero som bidragit med ett
sologitarrverk: 3UHXARfr n 1958. Samma r anv nde sig dock Pizzetti av gitarr i sin opera $WDWQR
HD&DWEDM ver entext av T.S. Eliot.

&DIMOXRYR 7 HHR * KHAQ P 10

Mario Castelnuovo-Tedesco (1895-1968) och Giorgio Federico Ghedini (1892-1965) visar i sin
musik p  samma tendenser som de fyra |dretons ttarna. Castelnuovo-Tedesco studerade f r Pizzetti
ochdetv blev godav nner. Pizzettisinflytande p den ungetons ttaren rtydligt, s rskilt i den musik
han komponerade f re2:av rldskriget. Segovia och Castelnuovo-Tedesco tr ffadesf rf rstag ngen
under en festival i Venedig 1932. Resultatet av dettam te blev Castelnuovo-Tedescosf rsta
gitarrstycke 9 DU0 LRQ. DMDHIRLVHRDQRS . Stycket beskriver en resa genom tiden, fr n barockens
chaconne till 30-talets Fox-Trot. Segoviavar f rtjust ver verket och dettakomatt bli b rjanp ett av
Segovias mest fruktbara samarbeten med en tons ttare: ver hundra stycken f r sologitarr, m nga verk
f r gitarrduo, gitarrkonserter, kammarmusik samt flera s ngcykler med gitarr. Castelnuovo-Tedesco
blevf r vrigtdenf rstaatt skrivaen gitarrkonsert f r Segovia. De stycken av Castelnuovo-Tedesco



som Segoviaframf rde har sedan| ngetillh rt standardrepertoaren. De stycken haninte spelade, dv s
merparten, har d remot f rst de senaste fem, sex renb rjat framf ras oftare och det finns fortfarande
en del kvar att uppt ckaf r densomvill g lite utanf r den mest k nda repertoaren.
Ghedini skrev liksom Castelnuovo-Tedesco i en stil som h mtar influenser fr nb de
neoklassi cismen och impressionismen men Ghedinis musik var kanske lite mer k rv och modern i
tonspr ket. Ghedini komponerade sitt enda gitarrstycke 6\ MAR @ & REFHIR 1959,
Andraitalienskatons ttare fr n samma generation som komponerat gitarrmusik i en stil liknande
detidigaren mnda r Mario Barbieri (1888-1968), Ettore Desderi (1892-1974) och Guiseppe Rosetta
(1901-1985). Jag anser att man i detta sammanhang venb r n mna Teresade Rogatis (1893-1973)
6RID som uppvisar en helt annan klass n de flesta andra gitarrist-kompositioner. Detta verk har
ocks en estetisk samh righet med de ovan n mnda komponisterna.

) XUMWP HQ LE RN

I Italien skulle futurismen bli en ganska kortlivad f reteelse och det var i st llet i Ryssland som
den fick sinamest betydande ut vare. Den ryska revol utionen framkallade en v g av experimentlusta
och konstn rlig framtidstro som har f motstycken i historien. Konsten under 1910 och 20-talen i
Ryssland (Sovjet) har | nge varit fullst ndigt ok ndf rossiv stochdet rf rstp senare rsomvi
med f rv ning uppt ckt att m ngaav v ra sentida uppfinningar och konstexperiment i s lva verket
redan florerat i det pre-stalinistiska Sovjet. Konstn rer som Kandinsky, Malevitj och de mindre k nda
Rodtjenko, Tatlin, Rozanova och Popova, poeter som Majakovskij, Mandelstam, Achmatova och
Pasternak, filmare som Eisenstein och Vertov, regiss rer som Meyerhold, arkitekter som Vesnin,
Melnikov och Leonidov skapade konst som var m nga r°f resintid®.

Aveninom musiken p gick en m ngd modernistiska projekt. Alexander Mosolov skrev en
futuristisk maskinmusik (bl a baletten -1 WIMWL), Georgij Rimskij-Korsakov anv nde sig av
kvartstoner och Leon Th r min uppfann ett av de tidigaste elektroniska i nstrumenten. Aven Sergej
Prokofjev tog intryck av futurismen £t ex i baletten / HSDVGDUHHUfr n 1927.

6

Omf revolutioner v ckt s mycket konstn rlig entusiasm som denryskas har f utopier ocks
blivit krossade s brutalt som den sovjetiska. Under Lenins styre var Anatolij Lunatjarskij
kulturminister. Lunatjarskij var relativt konstn rligt liberal och devisen tycks ha varit att konstn rerna
g rmafick h llas+s | ngedeinteh ngav sig t°kontrarevolution r verksamhet®. Efter att Stalin tagit
makten ver landet b rjade tumskruvarnadras t och konsten skulle anpassa sig efter °folkets® smak
(folkets smak betydde nog snarare Stalins smak eftersom folket s llan blev tillfr gat). Termen
Socialrealism som myntades av f rfattaren Maxim Gorkij antogs som norm f r alla konstarterna.
Dennaterm som var relativt anv ndbar p litteraturenf r nog anses som fullst ndigt meningd sn r
den applicerasp musik. Allt somintef Il denlynnige Stalinp | ppen br nnm rktes som °formalism®
och upphovsmannen (eller kvinnan) riskerade en m ngd repressdlier, i v rstafal ocks sitt liv.
M nniskornai Stalinssamh llelevdei en st ndig skr ck och de flesta konstn rer fogade sigi Stalins
estetik. Zhdanovs (en av Stalinsn rmaste ministrar) p hopp p Sovjetsfr msta komposit rer som
Sjostakovitj, Prokofjev, Mjaskovskij, Siebalin och Chatjaturjan 1948, d deras musik bannlystes, r ett
av de mest k ndaexemplen p terrorn.

* VULP XN L6 RYMHN

| Ryssland hade gitarren, precis somi v steuropa, haft en glansperiod mellan c:a 1800-1850.
Aven om den °spanska® 6-str ngade gitarren faktiskt f rekom, var det i huvudsak den ryska 7-
str ngade gitarren, st md i ett G-dur ackord, som anv ndes. Det komponerades under dennatid
tusental s gitarrstycken i Ryssland, de flesta av nationell-folkmusikinspirerad karakt r. Men liksom i
v st var det uteslutande gitarrister §f va som skrev f r instrumentet och ven h r var det Segovia som
f rf rstag ngenf reslog de°professionellef tons ttarna att komponeraf r gitarr. Under Segovias
f rstabes ki Sovjet 1926 publicerade han en artikel °Gitarav favore® d r haninbj d komposit rer att
b rjaskrivaf rgitarr. Det rsv rtatts gaomn gon komposit rinspireradesatt f lja Segovias
uppmaning men ett som r s kert ratt m ngab rjade studera gitarr efter att hah rt Segovia och inte
| ngt efter tb rjade det dyka upp gitarrstycken av olikatons ttarei Sovjet.

Efter en av Segoviasf rsta konserter i Sovjet publicerades en hyllande recension av Igor Glebov
+ pseudonym f r Boris Asafiev (1884-1949). Asafiev var sitt lands mest inflytel serika musikforskare +
hans teorier var mycket betydelsefullaf r att sammansm Ita musik och ideologi. Asafiev var ocks
h gt aktad som tons ttare s rskilt av balettmusik. Segovias sista konsert i Sovjet gde rum 1936" och

! samma rb rjade Stalinsf rf ljelser av tons ttare med hans f rstap hoppp Sjostakovitj



tre refter tb rjade Asafiev sitt komponerandef r gitar med SUHXAHJ WRPDQHJoch en
JMBUNQHINalla komponerade samma r!).

Asdafiev studerade komposition f r Nikolgj Rimskij-Korsakov och Alexander Glazunov runt
sekel skiftet och ungef r samtidigt studerade en annan ryss vid namn Vasilij Yasjnev (1879-1962) f r
sammal rare. Yasinev komponerade m ngaoperor, k rstycken, symfonier och pianostycken innan han
efter Segovias konsert 1926 best mdesigf r att b rja studera gitarr. Under Segoviasturn 1935/36 tog
Yasjnev till och med lektioner f r denne och han blev med tiden en kunnig gitarrist och
gitarrtons ttare’.

Dmitrij Sjostakovitj och Sergej Prokofjev anses som Rysslands fr mstatons ttare under
Sovijettiden. Sjostakovitj har tyv rr inte komponerat n got f r gitarr ven om han var positiv n r Julian
Bream bad honom skriva ett stycke. Prokofjev skrev inte heller n got f r sologitarr men han anv nde
sig dock av instrumentet i operan 6HP NRQ. RIMNR1939.

Aram Chatjaturjan (1903-1978) har ven han blivit en av de mest popul raav de sovjetiska
tons ttarna, han var elev till Nikolaj Mjaskovskij och liksom denne skrev hanii ett | ttillg ngligt
tonspr k. Chatjaturjan kom fr n Armenien och m ngaav hansverk b r sp r av armenisk folkmusik
blandat med vissa (relativt) moderna klanger. Hans enda(?) gitarrstycke r ett litet oansenligt preludium
somst llersm kravp b de h rareoch interpret. En annan Mjaskovsikijelev som, tminstonei
Sovjet, kom att bli mycket framg ngsrik som tons ttare var Vissarion Sjebalin (1902-1963). Siebalin
ocks var mycket framst ende som | rare och sedemera rektor vid Moskvakonservatoriet med elever
som Gubajdulina, Denisov, K hrennikov®, V. Kucera, Karen Chatjaturjan och Rostropovitj. Sjebalins
tonspr k r genomg ende mycket melodiskt och n rmar sign stan Tjajkovskijs. Harmonsikt f rh I
han sig d remot relativt fri fr n traditionell tonalitet och anv nde g rna nya skaltyper, inspirerade av de
gamla kyrkotonarterna och folkliga modi. Sjebalin har skrivit en hel del f r gitarr, bl a en sonatina och
flerasm stycken + de flestai samarbete med Alexander |vanov-Kramskoj.

Georgij Sviridov (1915-1998) och Igor Boldyrev (1912-1980) studerade b daf r Sjostakovitj p
40-talet. De komponerade b dai ett relativt konservativt tonspr k utan att f r den skull bli banala.
Sviridov var aktiv inom tons ttarf reningen och var h gt aktad bland m ngaav de mer modernistiska
tons ttarna. Boldyrev har skrivit m nga gitarrstycken + bl atv korta sonater medan Sviridov endast
komponerat n graf sm styckenf r gitarr.

" DQGANKEQ P XMIN

Fr natt ha haft en framskjuten position i Europas musikliv hade England sedan andrah Iften av
1700-talet mer och mer kommit i skymundan. Under mitten av 1800-tal et levde ingen internationel It
erk nd tons ttarei Storbritanien och landet komd rf rattf knamnet °Landet utan musik®. Vid
sekelskiftet ndrade Edward Elgars framg ngar p detta och gav landets musik f rnyat 5 Ivf rtroende.
Den absolut viktigaste faktorn f r brittiskatons ttare under f r- och mellankrigstiden var

teruppt ckandet av folkvisan, tons ttare som t ex Ralph Vaughan Williams reste runt och samladein
folkmelodier och anv nde sedan dessai sitt komponerande. Intryck utifr n kom bl afr n Frankrike och
impressionistiska influenser kan sp ras host ex Gustav Holst och Frederick Delius + dock blandat med
enrg | dos brittisk folklore.

Cyril Scott (1879-1970) var den engel sman som tog starkast intryck av Debussys musik. Scott var

ven mycket intresserad av  sterl ndsk mystik och ockultism och han skrev m ngab cker om bl a
musik och andev sen. Scott blev denf rste engelske tons ttaren som skrev f r Segovia, 5r YHIH
(och/eller BREDIMD?). Stycket uruppf rdesav Segoviap 20-talet men rnumeraf rsvunnet och det
p g rf rn rvarande en del efterforskningar f r att finna det igen.

1923 gjorde en ung engelsman sig k nd som landets mest lovande modernistiska tons ttare:
William Walton (1902-1983). Waltons musik fr n 20-talet () DoDGH 3 RUAP RXAK 3 ROQAS LIRDNRQHIV
h mtar influenser fr n Stravinskij och Prokofjev samtidigt som den adrig f rlorar sin romantiska
grundton.Walton anv ndesigf rf rstag ngenav gitarr 19601 s ngcykeln $QROLQ/ RYH Sent i livet,
1972, skrev Walton sinaom ttligt popul ra5 Bagateller* f r Julian Breams gitarr. Styckena visar upp
b de Waltonsk rlek till jazz, Latinamerika och Italien d r han bodde en stor del av sitt liv.

YHNDP LQYA WD

Walton, som alltid komponerat | ngsamt, skrev n stan ingenting under andra v rldskriget. Det
gjorde d remot den unge Benjamin Britten (1913-1976) och Waltons roll som Englands unga
tons ttarhopp vertogs snart av honom.

2 Yasinev redigerade ven vissaav Asafievs gitarrstycken £ bl a konserten.
S Ordf randei tons ttarf reningen som gjorde mycket f r att tyranniserasinatons ttarkollegor.
# 1976 orkestrerade som
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Mellan 1939-42 bodde Britten i USA och det var under dennaperiod hansf rsta betydande verk
tillkom. Efter terkomsten till England b rjade han arbetap operan 3HMJ* UPH/ Premi reni juni
1945, strax efter krigsslutet, betydde Brittens genombrott och hans anseende som Englands finaste
tons ttare sedan Purcell bef stesalltmer.

ven om Britteni unga r var mycket influerad av Alban Berg och t o m ville studeraf r denne,
blev han tonaliteten trogen. | likhet med Sjostakovitj ans g han inte att tonalitetens
utvecklingsm jligheter var p | ngav gar utt mda och han skapade en mycket egen och orginell stil
som oftah mtar influenser fr nolikah Il mensom nd beh ller sinindividualitet.

Britten var kanske allraframg ngsrikast som vokaltons ttare med sina operor, k rstycken och
s ngcykler. En stor del av dessa r till gnade hans livskamrat och st ndigainspiration, tenoren Peter
Pears. P 50-talet b rjade Pears samarbeta med den unge Julian Bream. Detta samarbete somi b rjan
mest handlade om luts nger av bl a Dowland, skulles sm ningom resulterai m nga nyskrivna verk
f rtenor och gitarr. Brittensf rstacykel f rduon r en samling arrangemang av folks nger fr n
England och USA. 1957 skrev han sina 6RQIVIURP \WWHEKICHHRS ~ som sedan dess bef st sin
st lIning som ett av def rn mstaverkeni genren.

1963 komponerade Britten ntligen sin 1 RAMUDCRS f r sologitarr (Bream hade bett honom
om ett soloverk redan i mitten av 50-talet). Verket h nger p ett intressant s tt ihop med de tre
cellosviter Britten skrev f r Rostropovitj, s rskilt den sistaav dem. | Nocturnal anv nder sig Britten av
en's ng av John Dowland. S ngen avdutar stycket och var till enb rjant nkt att jungas av Pears men
Britten ndradesigoch s ngen spelasi st llet av gitarren ensam. Britten var mycket fascinerad av den
engelska musiken fr n 1500 och 1600-talen och anv nde sig ofta av teman och citat fr n denna musik
(/ DU PDHf r viola och piano, operan * GUDD, WMNNYDUMMY |, <RXQI SHIRQVIXGHW\KH
RAHMADELC).
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Michael Tippet (1905-1998) hade en hel del gemensamt med Britten men var ocks till stora
delar hans motsats. Om Brittens teman ofta handlar om utanf rskap var Tippet mycket engagerad i
samh |lsdebatten och satt till och med i f ngelse under andrav rldskriget p grund av sitt pacifistiska
st IlIningstagande. Han var ocks en skickligf rfattare samt bel st inom Jungs psykoanalys.
Musikaliskt h mtade Tippet inspiration fr n m nga olika genrer, framf r alt fr n den afro-amerikanska
musiken som t ex blues och negro-spirituals.

Tippets stora genombrott kom 1944 med uruppf randet av hans oratorium $ &KIGR RXU7IPH
vilket skrevs som en protest mot Hitlersjudef rf ljelser ochsomenb nf r medm nsklighet. K rnani
Tippets komponerande ligger i de stora operorna, oratorierna och symfonierna. Dettaintresse f r de
stora uttrycken m rksi Tippetsf rstaverk med gitarr, BRQVIRJ$ FKL@YV/(1961), skrivet f r Pears och
Bream. Detta r § Ivaverket tons ttarens eget arrangemang av tre s nger fr n operan . 1QJ 3ULP.

Det skulledr ja ndatill 1983 innan Tippet terv ndetill gitarren. ven dennag ng var verket
till gnat Bream, 7KHY%QH* XM Verket rensonat i tre satser inspirerat av Wallace Stevens dikt 7KH
0 DQZ W \WWHYEOH* XMUvilken i sin tur var inspirerad av enm Ining av Picasso f rest |lande en
gammal man som spelar gitarr.

Lennox Berkeleys (1903-1989) mor var fransyska och han tillbringade en del av sin barndom i
Frankrike. Det franska skulle komma att bli en stark influens ocks i hans komponerande. Berkeley
studerade kompositioni Parisf r den legendariska Nadia Boulanger som var | raretill en halv
generation engelska, amerikanska och latinamerikanska tons ttare. | Paris umgicks han ocks med
Ravel, Poulenc, Stravinskij och Milhaud vilka alla satte sp r i hans neoklassiska tonspr k. Berkeley
komponerade sin 6BRDDRS  f r Bream 1957 och var d rigenom en av def rsta betydande
komposit rer som skrev f r honom. Han kom senare att skrivaen s ngcykel f r Pears och Bream, ett
variationsverk f r sologitarr samt en gitarrkonsert.

Om Berkeley var fransmannen bland Englands ungatons ttare under mellankrigstiden var Alan
Rawsthorne (1905-1971) kanske tysken. Rawsthorne studerade i Berlin d r han framf rallt| tsig
inspireras av Hindemiths lite k rva neoklassicism. Rawsthorne fick sitt genombrott 1938 med ett
variationsverk f rtv violiner samt retd rp med 6\ PIRQM\D( WA Hans ( ®)\ f r sologitarr var
inte helt fullbordad n r han dog men Bream lyckades knyta ihop en avslutning och resultatet blev ett
mycket fint stycke som definitivt borde framf ras oftare.
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